raummaBigen Spiegelbild zum Lang-
haus, kommt dann wieder das MeB-
bare, Rationale, zu seinem Recht. So-
gar das steifste Bauschema des deut-
schen Barock, das der braven Vorarl-
berger, gleitet in St. Gallen auf einen
Augenblick ins Ekstatische hinein, und
gerade dies Innehalten, dies Bremsen-
wollen, wird zum Element rdumlicher
Phantastik.

Diese groBSe Kirche ist aber noch
nicht alles. Zum Largo und Maestoso
der geistlichen Anlage, zu ihrem in
Form und Tempo gegliederten Reich-
tum figt sich ein lebhaft bewegtes
Finale: die beriihmte Stiftsbibliothek.

An GroéBe, an Pracht wetteifert sie
nicht mit den Bibliotheken der barok-
ken Donaustifte von Melk bis Kloster-
neuburg; aber ihre verfithrende Intimi-
tdt ist unvergleichlich. Die zierlich und
ippig geschweifte Kurve der in der
Héhe umlaufenden Galerie bestimmt
den Eindruck zusammen mit den tra-
genden S&ulen, deren Haupter in die
Nuancen des Holzbraunen weif und
golden hineinspielen. Was ist allein
das Licht in dieser Bibliothek! Die Ga-

Reinhard Raffalt

BAROCK

Kirzlich saB ich in einem Siidtiroler
Gasthaus, das den schénen Namen
»zum Elefanten” tragt, in der abend-
lichen Wirtsstube und freute mich an
einem neuen Wein, dessen wohltitige
Wirkung sehr gut zu der Szene paBte,
die ich Thnen erzéhlen will. Es &ffnete
sich die Tir, und herein kam ein Ehe-
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lerie ist fast ungeschiitzt; aus Offnun-
gen, nicht aus Schranken, nicht aus
Balustern scheint das Geldnder zu be-
stehen; mit Freimut, ja als Wagnis ist
es gebildet. Uber dem anmutigen
Schwung und Reichtum dieser doch so
geistlichen Bibliothek spannt sich in
der losen und wie mit Laune spielen-
den Art des Rokoko eine liebenswiir-
dige Stuckdecke mit rosa, seegriinen,
lila und champagnerfarbenen Ténen.
Unten aber, in den Vitrinen, liegen
die uralten Codices aus karolingischer
und romanischen Zeit, mit sorgsam ge-
schnitzten Elfenbeindeckeln, mit edlen
Buchmalereien, mit frithmittelalter-
licher Handschrift auf blutfarbenem
Purpurpergament. Die Vorstellung von
der groBen Sankt Gallener Gelehrten-
schule des ausgehenden ersten Jahr-
tausends wird noch einmal gegenwér-
tige Wirklichkeit. Hier kehrt St. Gallen
vom barock-beschwingten Ende zum
tiefen und schweren, schier unheimlich
eindeutigen Ursprung zuriick — und
es ist gut, den Tag dieses Ausflugs mit
dem Ernst dieser Erscheinung zu be-

schlieBen. Gesendet am 19. April

Beschreibung eines Lebensstils

paar mittleren Alters mit einem etwa
zwanzigjdhrigen Sohn — offenbar aus
Norddeutschland. Sie setzten sich zu
Tisch und studierten die Speisekarte.
Der Kellrer, eine herrliche Mischung
aus Neugier und Verschmitztheit, hatte
sofort begriffen, daB es Durchreisende
waren, ohne ndhere Kenntnis értlicher

Verhiltnisse. Also lenkte er die Auf-
merksamkeit seiner Gaste sanft auf
ein Gericht, das als Elephanten-Platte
— in Klammern ,zwei Personen” —
aufgefiihrt war. Befragt, was man dar-
unter verstehe, sagte er: no ja, bisserl
was von allem, Fleisch und Wurst und
Kraut — es ist sehr zu empfehlen. Man
bestellte also — fiir drei Personen.
Nach einer Viertelstunde riB der Kell-
ner die Tiir auf — und herein kam der
Koch — aber man konnte ihn kaum
erkennen. Denn er wurde fast verdeckt
durch eine Platte, wie ich sie nie ge-
sehen hatte. Das war ein Gebirge, in
dem die Felsen ausFleisch und die Ab-
hinge aus Kraut bestanden. Schweine-
bauch, durchwachsener Speck, Kalbs-
ripperl und Ochsenzunge tiirmten sich
in mehreren Schichten tibereinander,
umgeben von anmutigen Kartoffel-
Siedlungen und drapiert mit einem
Kranz kleiner Wiirste, der sich in hei-
teren Schnérkeln bis zum Gipfel hin-
aufzog, wo das Fdhnchen mit dem Preis
triumphierend aufgepflanzt war, Es
hétte fiir sieben Personen gereicht. Die
Géste aus dem Norden waren sprach-
los. Endlich sagte der Mann ein ein-
ziges Wort: Barock. Und er sprach die
‘Wahrheit.

Barock, das ist nicht nur ein kiinst-
lerischer Stil, mit gewaltigem Ge-
schnoérkel, Fruchtgirlanden, gewunde-
nen Sdulen, wehenden Faltenwiirfen
und einem Rausch von Gold — Barock,
das ist das Gefiihl fiir das Leben in
seiner Fiille und in seinem unersch&pf-
lichen UberfluB, fir das Leben, das im-
merfort und zur gleichen Zeit vergeht
und wieder aufersteht, voller Uber-
raschungen, Tdauschungen, Verwand-
lungen, aber unbesiegbar wie die
Sonne. Allenthalben haben wir in un-
seren Landschaften am nérdlichen Al-
penrand bedeutsame Spuren, die uns

beweisen, daB der Barock nicht tot ist,
denn alles was aus Freude an der eige-
nen Lebenskraft getan wird, miindet in
dem groBen Gefiihl von der Herrlich-
keit dieses Lebens, das man mit dem
Wort Barock unzulédnglich bezeichnet.

Es liegt im Wesen des Barock, da8
man ihn nicht erklaren kann. Wer ihn
begreifen will, muB ihn erleben. Ver-
zeihen Sie mir also, wenn ich heute
darauf verzichte, Sie zu informie-
ren, sondern statt dessen versuche,
Thnen ein kleines Barock-Erlebnis an-
zubieten. Ich lade Sie also, ohne mich
weiter bei Theorien aufzuhalten, fiir
heute abend ins Theater ein. Wir wer-
den miteinander eine Oper horen, die
von einem ganzen Zeitalter geschrie-
ben worden ist. Sie beginnt in Mantua,
im Jahre 1605 und endet 1762 in Wien,
umfaBt also jene hundertfiinfzig Jahre,
in denen das Gefiihl fiir die Unbesieg-
barkeit desLebens die Daseinsform der
Menschen bestimmt hat.

Unser Theater ist nicht gro8. Aber
es ist herrlich ausgestattet mit Posau-
nen-Engeln, Wappen und Kronen. Die
Logen haben rotseidene Tapeten, und
im Parkett sind keine Stuhlreihen, da-
mit man herumgehen und sich unter-
halten kann, wéhrend auf der Biihne
die Sdnger und Ténzer die weniger
schonen Partien des Werkes zu Gehor
bringen. Die Logen haben wir alle be-
setzt, nur die Mittelloge nicht — denn
in die gehort der Flrst, ohne den es
im Barock nicht geht. Er glanzt heute
abend leider durch Abwesenheit, und
so machen wir ihm nur eine geistige
Reverenz.

Schon beginnt man—mit Trompeten-
und Posaunen-Schall — aber lassen
wir uns noch nicht stéren — kein
Mensch im Barock fiihlt sich verpflich-
tet, der Musik zuzuhoren, bevor die
Handlung nicht begonnen hat,
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ORPHEUS

Ja, aber welche Handlung wird die
Oper denn haben? Ganz genau weiB
ich das auch nicht. Im Barock muB man
ein gewisses Mal an Uberraschung
stets mit einrechnen. Soviel ist sicher:
was jetzt erklingt, ist der Anfang der
Oper Orfeo von Claudio Monteverdi
— dem gr68ten italienischen Barock-
Meister, dessen nidhere Absichten wir
gleich erfahren werden.

Jetzt hebt sich der Vorhang. Un-
glaublich, was auf der Biihne zu sehen
ist. Eine Berglandschaft mit griinen
Wiesen und klaren Wasserfillen, tau-
schend der Wirklichkeit angendhert. In
der Ferne sind Hirten sehr malerisch
aufgestellt, auch ein Faun fehlt nicht,
der sich gerade rdkelnd aus dem Gras
erhebt — es ist offenbar frither Mor-
gen. Noch ist die Biihne leer — aber
sie bleibt es nicht. Denn schon tritt
eine Dame auf in silberbesticktem Ge-
wand und einem Kopfputz aus weiBien
StrauBenfedern. Sie hat eine Leier in
der Hand, tritt an die Rampe und be-
ginnt den Prolog.

Sie sei die Musik, sagt sie, unseret-
wegen vom Parnass herbeigeeilt, weil
der Ruhm unserer Taten schon durch
alle Welt gedrungen sei, obwohl er
sein Ziel noch lange nicht erreicht habe.
Das glaubt natiirlich kein Mensch, aber
es ist doch reizend, so etwas GroBarti-
ges von sich zu héren.

Sie sei die Musik, sagt sie, und habe
grofe Macht: denn ihre siiBen Klinge
hdtten noch jedes verstérte Herz be-
ruhigt — und auch ein Gemiit, das
schon zu Eis erstarrt ist, getraue sie
sich, neu zu entflammen, wobei sie es
erst mit edlem Zorn versuchen wolle,
und wenn das nichts niitzt, mit der
Liebe.

Nun nennt sie ihren Helden: Orpheus
will sie besingen, den schénen Sidnger
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aus dem Reich der Sage, der so ergrei-
fend sang, daB selbst die wilden Tiere
ihm zu FiBen lagen. Und selbst die
Unterwelt hat seinen Sanges-Klagen
nicht widerstehen kénnen.

Und nun bittet sie, daB nicht nur wir
schén still sind, sondern auch die Vé-
gel, die Quellen und die Winde dem
Schicksal von Orpheus andédchtig lau-
schen. Ein wenig weit hergeholt fiir
unseren Geschmack? Vielleicht. Aber
der Sénger Orpheus, den uns die Mu-
sik hier ankiindigt, ist ja im Barock gar
keine Sagenfigur aus der Vorzeit — er
ist ein gegenwértiges Wesen, dem wir,
weil es der Natur mehr angehért als
wir, gnddig erlauben, seinen Gefiihlen
freien Lauf zu lassen.

Wir erfahren jetzt durch einen Hir-
ten, daB der arme Orpheus krank war
vor Liebeskummer. Er schmachtete in
den Hainen Arkadiens — unter Arka-
dien sind mehr oder weniger die Alpen
zu verstehen — weil er seine Eurydike
nicht bekam, ein sehr schénes und of-
fenbar etwas caprizidses Hirtenméd-
chen, das ihn trotz seiner Singerei nicht
mochte. Aber wer das Herz der wilden
Tiere erweicht, dem gibt schlieBlich
auch eine Frau nach — und so hat
Eurydike Orpheus endlich doch erhért.
Das ist der AnlaB fiir ein Freudenfest,
an dem sich die ganze belebte Natur
beteiligt. Nicht nur die Hirten und Hir-
tinnen, sondern auch die halbgéttlichen
Wesen, die in Quellen wohnen, die
Nymphen. Alle sind froh, daB des
Orpheus nimmer endende Klagen end-
lich aufhéren werden und singen vor-
sorglich einen Hymnus an den Gott
derLiebe, dessen Obhut sie diesesPaar
empfehlen.

Lassen wir die Nymphen und die
Hirten nun ihr groBes Fest entfalten,
es wird eine Weile dauern, bis die
Handlung fortschreitet. Denn wenn

man im Barock ein Fest feiert, ist es
weder auf der Bithne noch in Wirklich-
keit schnell zu Ende zu bringen. Dabei
fragen wir uns: woher haben die Leute
die Ausdauer genommen, alle Augen-
blicke ein anderes Fest zu feiern —
alles mit riesenhaften Ausgaben ver-
bunden, Paraden, Ballette, Gala-Ban-
ketts, Wasserspiele, Feuerwerke —

UNSTERBLICHKEIT

Ach, das hitte ich nicht sagen sollen
— nun sind wir schon mitten drin, in
einem solchen Feuerwerk. Es wird in
Wien abgebrannt. Man feiert einen
groBen Sieg — den Sieg, den der Prinz
Fugen von Savoyen fiir Kaiser und
Reich vor Belgrad gegen die Tiirken
errang. Ja, die Tiirken, die gehdren
auch zum Barock — aber noch mehr
ist es der Sieg iiber sie. Und das Feiern
von Festen ist immer mit einem Siege
verbunden — entweder mit einem mili-
tirischen, dann feiert man den Feld-
herrn, und die Uberwindung der Fein-
desgefahr. Oder mit einem geistlichen,
dann feiert man den Heiligen und die
Uberwindung der Siindengefahr. Und
einen echten Sieg kann nur ein gan-
zes Volk feiern, denn mit dem Siege
ist der Ruhm verbunden, und der ist
im Barock etwas ganz anderes als die
Publicity bei uns. Am Ruhme hingt
nicht nur der glorreiche Ruf, den ein
Mensch durch seine Taten in der Welt
erwirbt, am Ruhme héngt die Unsterb-
lichkeit. Und die Unsterblichkeit hat
die Menschen damals sehr beschiftigt,
so sehr, daB sie immerfort nach Abbil-
dern menschlicher Unsterblichkeit auf
der Suche waren. So holten sie die
Heiligen vom Himmel herunter und
bevolkerten mit ihnen die Altdre und
Plafonds ihrer Kirchen — und so hol-
ten sie die antiken Goétter und Heroen
aus dem Altertum herauf und bevél-

kerten mit ihnen die Natur, die Garten
und Schlésser und die Theater. Womit
wir wieder bei Orpheus wéren.

Dem ist inzwischen etwas Entsetz-
liches zugestoBen. Eine Botin, schreck-
verstdrt, berichtet ihm, daB Eurydike
an einem SchlangenbiBl zugrundeging:
,noch einmal regte sie die matten Li-
der, rief, Orpheus, dich mit Namen —
und starb in diesem Arm.”

Aber das ist ja gar nicht mehr der-
selbe Orpheus. Nein, dieser Orpheus
hat die Biihne erst hundertfiinfzig
Jahre nach Monteverdi betreten — es
ist der Orpheus des Ritters Christoph
Willibald von Gluck, des Bauern-
sohnes aus der Oberpfalz, der in Wien
das Ende des Barock-Zeitalters einlei-
ten sollte. Dieser Orpheus klagt nicht
mehr, er trauert. Und seine Trauer ist
ohne Leidenschaft, nur sanft und emp-
findsam — nicht mehr das wider-
spruchsvolle menschliche Herz, nur
noch das reine Gefiihl spricht sich hier
aus.

EURYDIKE

Eurydike ist tot. Wiirde es sich nicht
nur um eine Hirtin handeln, sondern
um einen Fiirsten oder einen Feldherrn,
dann wiirden jetzt auf der Biithne un-
glaubliche Dinge geschehen. Man
wiirde den Raum in Schwarz und Sil-
ber tauchen, Biindel von Waffen und
Fahnen wiirden hereingetragen, Pagen
mit Ordenskissen wiirden folgen, und
schlieBlich kime mit groBem Pomp auf
einem schwarzverhiillten Triumphwa-
gen der Tod hereingefahren, die Sense
ausgeholt zum weiten Schwung iiber
uns alle — ein Trauermarsch wirde
erklingen.

Warum so viel Prunk um den Tod?
Weil er zum Leben gehért. Weil der
Tod der absolute Hohepunkt des Le-
bens ist. Er ist das Tor, das den Ruhm
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in Unsterblichkeit verwandelt. Und der
ihn stirbt, der Mensch, wird mit den
hochsten Ehren bedacht, wie wenn er
auf dem Schlachtfelde gefallen wére.
Ein biBchen kriegerisch, das alles —
zugegeben. Aber besser zuviel Auf-
hebens vom Sterben gemacht, als zu
wenig — sonst kénnte man ja auch
vom Leben kein Aufhebens machen,
und dann gédbe es keinen Barock, Denn
im Barock ist nichts selbsverstandlich,
weder die Leidenschaften des mensch-
lichen Herzens, noch die Gré8e der
menschlichen Leistung, weder der Him-
mel, noch die Holle. Dort befindet sich
jetzt Eurydike. Natiirlich nicht in der
christlichen Hélle — denn sie ist ja
eine heidnische Sagengestalt, und auBer
ein paar Capricen gegeniiber dem
schmachtenden Orpheus hat sie be-
stimmt nichts angerichtet in ihrem ar-
kadischen Dasein. Sie ist in der Unter-
welt. Ein Ort der Trauer, der Nacht,
des Vergessens, ein Schattenreich, in
dem der diistere Pluto herrscht. Die
Bithne verwandelt sich in das néacht-
liche Bild einer verlassenen Stadt, die
geisterhaft aus dem stehenden Wasser
morastiger Kandle aufsteigt. Hin und
wieder der Seufzer einer abgeschiede-
nen Seele, sonst nichts. Aber Orpheus'
Klage, oben im irdischen Bereich, ist
so verzehrend, daB ein Hauch von ihr
auch noch hier unten zu vernehmen
ist.

Nur hat Orpheus’ Stimme sich ver-
wandelt. Sie ist zum klagenden Geigen-
ton geworden, den der Venezianer
Antonio Vivaldi iiber der starren
Architektur der Biihne seufzend dahin-
schweben 148t.

Uberlassen wir Eurydike ihrem
Schattenleben wund Orpheus seiner
Trauer, denn der erste Akt unserer
Oper ist vorbei, also gibt es eine Pause.
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BALLADE

Jetzt tritt ein Herr vor den Vorhang,
er kiindigt uns an, dafB er aus Paris die
neuesten Chansons mitgebracht habe,
— wer glaubt, im Barock hitte es keine
Schlager gegeben, der irrt sich. —

Eine Ballade. Der Kénig hat sich in
eine Dame verliebt. Jetzt hat der Kénig
den Marquis gefragt, wer die schéne
Dame ist, und der Ungliicksrabe hat
gesagt: meine Frau. Der Konig wird
den Marquis zum Marschall von Frank-
reich machen.

Aber die Konigin schickt der Dame
einen schénen BlumenstrauB. Und wie
sie daran gerochen hat, ist sie tot um-
gefallen. Die Welt ist wieder in Ord-
nung. Amisant? Vielleicht, Aber eher
gefahrlich. Wenn der Kénig von Frank-
reich zuldBt, daB so etwas gesungen
wird, dann kann man es sich nur auf
eine einzige Weise erkldren: er weil3
noch nicht, daB in fiinfzig oder sechzig
Jahren die Franzdsische Revolution
ausbrechen wird. Nein, er kann es noch
nicht wissen. Er hat zuviel damit zu
tun, Schldésser zu bauen, die bis nach
Osterreich hiniiber den Blick der kulti-
vierten Menschen auf sich ziehen. Und
in diesen Schléssern 148t er ganz vor-
ziigliche Musik machen.

LEBENSGEFUHL

Der Orfeo von Monteverdi — der
kommt aus Italien. Unser heutiger
Abend ist aber doch dem alpenldndi-
schen Barock gewidmnet. Warum also
so viel Franzdsisches und Italienisches?
Wir gewoéhnen uns heute erst langsam
wieder an den Gedanken, daB es nicht
gut ist fiir uns, ohne Frankreich und
Italien zu leben. Damals aber im Ba-
rock, hat bei uns niemand ohne Frank-
reich und Italien leben wollen. Das An-
gebot aus diesen Léndern war zu ver-
fiihrerisch — und wir selber vertrau-

ten unserer schopferischen Kraft, mit
den Ideen aus Frankreich und Italien
etwas Besonderes anfangen zu kénnen.
Aus dem Siiden kam das Gesetz der
strengen Ordnung aller Lebensvielfalt,
aus Frankreich eine Art pomposer Ele-
ganz. Beides nahmen wir mit der Un-
befangenheit unserer Gefiihle auf und
fiigten es unserer Landschaft ein. Der
Barock, der urspriinglich der Stil der
Firsten und Hofe war, wurde bei uns
zur Ausdrucksform fiir alles, was wir
uns unter dem Dasein vorstellten.
Diesen gliicklichen Proze8 haben
mehrere Umstdnde gefordert.Ich nenne
einen weniger bekannten. Ein Jahr-
tausend vor dem Barock entstanden in
unseren Landschaften grofie Kléster —
zumeist reichsunmittelbare Abteien,
die im damaligen Zustand des Landes
als die religidsen und geistigen Bil-
dungszentren gelten konnten. Durch
den FleiB, die Kultur, die Frommigkeit
und die Phantasie ihrer Ménche wur-
den diese Kloster im Laufe der Jahr-
hunderte reich und méchtig, ihre Abte
von den Kaisern vielfach gefiirstet.
Im ganzen bildeten sie eine nicht un-
problematische, aber héchst fruchtbare
Garantie fiir die Aufrechterhaltung von
Recht und Sitte. Und sie waren ein
wirksames Bollwerk gegen die Nei-
gung zur Barbarei, die sich in unseren
Landschaften nicht immer unterdriicken
lieB. Diese Abteien feierten im Jahr-
hundert zwischen 1650 und 1750 gro-
Benteils ihr tausendjéhriges Bestehen.
Ergriffen von der Welle barocken Aus-
druckswillens beschlof man allenthal-
ben, diese Tausendjahrfeiern nicht nur
zu groBartigen Festen zu machen, man
nahm sie auch zum Anla, um der
schopferischen Klosterkultur ein neues
Denkmal zu setzen — indem man
baute. Und man baute neue Kirchen,
neue Prdlaturen, kleine Lustschlésser

flir den- Abt und seine Gaéste, Biblio-
theken als Monumente klosterlicher
Gelehrsamkeit, Festsdle und Prunk-
stiegen fiir den stets erhofften Besuch
des Kaisers. Kurz und gut, sehr oft
ganze neue Abteien.

Bei diesen Vorhaben kam ein Pro-
blem zutage, auf das der Barock an-
derswo kaum in solcher Bedeutung ge-
stoBen war. Der neue Stil mufite der
Landschaft eingefiigt werden. In den
Ebenen Frankreichs und den sanften
Télern Italiens hatte man sich im Ba-
rock den Luxus geleistet, die Natur
umzugestalten, indem man sie durch
eine riesige abgezirkelte Planung dem
selbstherrlichen Gesetz des Fiirsten-
hofes unterwarf. In der Alpenland-
schaft war dies nur bedingt méglich,
denn die Berge lassen sich nicht auf
barocke Weise zurechtriicken. Also
mubBte der Stil nachgeben. Und das war
ein Segen. Denn was dabei herauskam,
war nach auBen eine groBziigige Ein-
fachheit der Architektur, nach innen
aber ein Prunk, der weder mit pompé-
ser Eleganz, noch mit streng geordne-
ter Vielfalt zu definieren, also weder
franz6sisch, noch italienisch, sondern
alpenléndisch ist. Unsere Vorfahren
miinzten das uralte Bediirfnis nach
einem Leben in der Klarheit stidlichen
Lichtes auf eine geniale Weise um und
vereinigten es mit ihrem Streben nach
Leichtigkeit des Daseinsgefiihls. Der
Himmel, die Heimat der Engel und
Heiligen, wurde zum Ort des Gliickes.
Und damit das glaubwiirdig war, suchte
man dem anddchtigen Kirchenbesucher
die Illusion zu geben, er sei schon in
den Himmel versetzt. Da nun das
christliche Paradies auf diese Weise
vergeben war, nahmen die Fiirsten,
die die Konkurrenz der Heiligen auch
im Barock gefiirchtet haben, ihrerseits
das heidnische Paradies in Anspruch:
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sie zeigten sich als Mitglieder des an-
tiken Gotterhimmels, des Olymp. Und
mit dem Olymp zog natiirlich auch die
Vorstellung jener von Schmerz befrei-
ten Landschaft in die Gemiiter ein, die
Arkadien heift, von Nymphen, Hirten
und Faunen bevoélkert ist und dem
Orpheus die Kulisse gibt. Dieses Arka-
dien wiederum konnte nicht nur eine
Traumlandschaft sein. Denn wenn ein
Fiirst sich als Jupiter, Apollo oder Her-
kules fiihlt, muB er seinen Kavalieren
schlieBlich die Moglichkeit geben, sich
ihrerseits in irgend einer Form an-
tikisch zu fiihlen. Und die Rolle der
Hofdamen als Nymphen war schlieB-
lich auch nicht zu verachten. So niherte
sich das Traumland Arkadien ganz von
selber den Gefilden unserer alpenlén-
dischen Landschaft immer mehr an.
Und wenn in unseren weiten Waldern
die Horner der Jagdgesellschaften er-
klangen, dann war es nicht schwer, sich
vorzustellen, daB Diana, die Géttin der
Jagd, das barocke Arkadien durch-
schweife, das unsere Heimat ist,

GOTTESGNADENTUM

DaB diese alten griechisch-romischen
"Gotter in unseren Ldndern mehr waren
als nur eine Maérchenphantasie, kann
ich Thnen mit einem Schriftstiick be-
weisen, das von keinem Geringeren
stammt als von Kaiser Ferdinand III.,
aus der Mitte des 17. Jahrhunderts. Er
hatte eines Tages die Idee, das Haus
Habsburg in seiner Glorie von einem
Maler darstellen zu lassen, wihlte dazu
den berithmten Rubens-Schiiler Sand-
rart und formulierte seinen Auftrag an
den Kiinstler auf folgende Weise:

»Jupiter, auf dem Adler sitzend, auf der Er-
den, in der Rechten einen Olivenzweig, in der
Linken sein Fulmen — also seinen Blitz — hal-
tend, und mit Lorbeer gekrént — das kénnte
mein Conterfey sein. Aus dem Himmel die zwei
verstorbenen Kaiserinnen als Juno und Ceres,
die eine Reichtlimer, die andere Fruchtbarkeit
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ihm offerierend. Die Konigin von Spanien als
Minerva, die Streitausriistung und Kunst ihm
offerierend. Bellona, die jetzt regierende romi-
sche Kaiserin, die militdrischen Instrumente ihm
unter die FiiBe werfend. Erzherzog Leopold Wil-
helm in forma Martis — in der Gestalt des
Mars — auch die Instrumenta bellicosa — die
Kriegswerkzeuge — untergebend. Der rémische
Koénig in forma Appollinis — in der Gestalt des
Apollo — mit den musikalischen Instrumenten.
Mein kleiner Sohn in forma Amoris — in der
Gestalt des Amor — doch bekleidter, den K8~
cher und Bogen anprésentierend.*

Kein schlechtes Programm. Wir ent-
nehmen daraus zunéchst, daB sich die
Lebensvorstellung - dieses Herrschers
auf fiinf wesentliche Dinge richtete:
Reichtum, Fruchtbarkeit, Krieg, Kunst
und Liebe. Wenn man es genau nimmt,
lauter Dinge, in denen der Mensch
Gliick braucht. Und Gliick ist bekannt-
lich eine Sache héherer Michte. Nun
werden Sie fragen: wie vereinbart sich
denn dieses heidnische Brimborium mit
der Religion? Der Kaiser ist doch ein
Gesalbter, der bei seiner Krénung un-
ter der Krone die Mitra triagt. Wie
kann der Trédger eines so geheiligten
Amtes gleichzeitig als Jupiter auftre-
ten? Die Erkldrung ist einfach:

Man sah damals in der Person des
Fiirsten den natlrlichen Herrn seiner
Lander, von Gottes Gnaden eingesetzt,
den durch ewigen RatschluB ausge-
wéhlten Herrscher. Seiner Heiligung
dienten Gottesdienste, Zeremonien
und Gebete. Er hatte also eine be-
stimmte, in den geistlichen Bereich
hintibergreifende Aufgabe. Daneben
mufte er regieren, sein Land verteidi-
gen, Gesetze geben und fiir die Wohl-
fahrt seiner Untertanen sorgen. Er
brauchte Reichtum, Fruchtbarkeit,
Kriegsgliick, Kunst und Liebe. Folglich
mubBte er sich der Welt als ein Mensch
darstellen, der nicht nur Gottes Werk-
zeug, sondern auch ein Giinstling des
Gliickes ist. In der Maske von Jupiter
oder Herkules, Apoll oder Mars wurde
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der Herrscher zu einem Wesen, das
nicht nur vom Himmel auserwdhlt, son-
dern auch von der Natur mit unge-
wohnlichen Kridften ausgestattet war.
Wie sich das mit dem Christentum ver-
einen laBt? Durch eine echt barocke
Auffassung vom Verhaltnis zwischen
Christlichem und Heidnischem: Christus
ist nicht nur in die Welt gekommen,
er ist auch in den Olymp eingezogen
— und die alten Goétter haben sich ihm
unterworfen. Also kann das Haupt der
Christenheit, der Kaiser, Macht und
Symbole des Gotterkonigs Jupiter ge-
trost fiir sich in Anspruch nehmen. Und
er tut es nicht nur auf Gemadlden, er
tut es vor allem im Theater. Auch in
unserem Theater von heute abend, wie
wir gleich sehen werden.

OLYMP

Jetzt ist die Pause vorbei, der Vor-
hang hebt sich wieder, und von der
Bithne herunter ins Parkett strémen
ganze Scharen von Ténzern. Sie teilen
sich in zwei Gruppen, die griingeklei-
deten sind offenbar das Gefolge des
Meeresgottes Neptun, die rosaroten
dagegen das Gefolge der Venus. Schon
kommt die Gottin selbst in einem gro-
Ben Wagen angefahren, der von Amo-
retten umspielt ist. Und dieser Wagen,
es ist nicht zu glauben, fahrt plétzlich
von der Bithne in den Himmel auf, die
‘Wolken teilen sich und wir sehen den
Olymp, wo Jupiter in wallender Al-
longeperticke auf dem Thron sitzt. Nun
wird auch klar, was das Ganze bedeu-
tet. Venus holt sich vom Goéttervater
die Erlaubnis, Orpheus in die Unter-
‘welt zu schicken, um dem Herrn des
Schattenreiches, Pluto, seine geliebte
Eurydike wieder zu entreiBen. Aber
das Erscheinen der Liebesgéttin im
Olymp hat noch etwas anderes be-
wirkt. Plotzlich tritt die majestdtische

Juno auf, dann kommt auch noch die
bewaffnete Minerva einher — und
beide fangen an, sich mit Venus zu
streiten. Wir werden belehrt, daBl es
um den berithmten goldenen Apfel
geht, den alle drei gerne hitten, weil
sein Besitz das Zeichen dafiir ist, die
Schonste zu sein. Uber den Streit gerat
Jupiter in Zorn, befiehlt seinem Adler,
den Apfel herbeizubringen, der maje-
stitische Vogel erhebt sich in die Liifte
(das ist alles buchstéblich zu sehen)
und kehrt sogleich mit dem goldenen
Apfel im Schnabel zu seinem Herrn
zuriick. Und nun féllt Jupiter sein Ur-
teil: keine der drei Gottinnen be-
kommt das begehrte Symbol, denn es
gibt eine Frau, die ihnen an Vorziigen
weit iiberlegen ist, die einzige dieser
Auszeichnung wiirdige Dame: die Kai-
serin. Jupiter befiehlt, das Gemach des
Schicksals zu 6ffnen, ein barocker Tem-
pel von unendlicher Tiefe tut sich auf,
wir erkennen auf seinem Altar das Bild
der Kaiserin, von einer Heerschar glor-
reicher Nachkommen umgeben. Und
nun sehen auch die streitenden Got-
tinnen ihren Irrtum ein und huldigen
mit dem ganzen Olymp neidlos den
Tugenden der irdischen Herrscherin,
die an GroBartigkeit die Juno iiber-
trifft, an Klugheit die Minerva und an
Schonheit die Venus. Und Jupiter
schiittelt seine falschen Locken, steht
vom Throne auf und ruft dem Publi-
kum die Worte des Kaiser Augustus
zu: plaudite, gentes, klatscht Beifall,
ihr Volker.

SCHATTENREICH

Das war die Huldigung, und sie
muBte sein, damit wir alle wissen, was
von den antiken Gottern und Heroen
zu halten ist. Die Biihne hat sich wieder
verwandelt, Nacht ist iber sie gesun-
ken, wir befinden uns im Orkus, in der
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Unterwelt, am Ufer des Flusses Ache-
ron, dessen graue Fluten das Reich der
Schatten von der ibrigen Welt trennen.
Bis hierher ist Orpheus vorgedrungen,
und in der fahlen Diisternis wartet er
auf die Ankunft eines Schiffes, das
langsam {iber den HéllenfluB niher
kommt. Es ist eine Barke mit schwar-
zem Segel und einer einzigen, furcht-
erregenden Gestalt an Bord. Charon,
der Fdhrmann der Unterwelt, ein
schwarzer Riese von bedrohlichem
Aussehen, steigt ans Land. Er wei8
schon, was Orpheus will, und er fin-
det es nicht gut.

Dieser Eintritt in die Unterwelt, in
das Jenseits, hat im kaiserlichen Zere-
moniell des Wiener Hofes eine seltsam-
diistere Parallele. Es ist tiiberliefert,
daB sich bei der Bestattung der Mit-
glieder des Kaiserhauses in der Kapu-
ziner-Gruft im Barock-Zeitalter fol-
gende Szene abspielte. Nach der Ein-
segnung in der Kirche wurde der Sarg
von Monchen in die Gruft hinunterge-
tragen, deren schweres Broncetor ver-
schlossen blieb. Mit méchtiger Gebédrde
klopfte der Zeremoniar an das Tor,
und wenig spdter vernahm man von
innen eine furchtbare Stimme: Wer be-
gehrt EinlaB? Worauf der Zeremoniar
etwa sagte: Seine Majestdt, Leopold I.,
Kaiser des Heiligen Rémischen Reiches
Deutscher Nation, Erzherzog von Oster-
reich, K6nig von Béhmen, Kénig von
Ungarn, Graf von Habsburg, und so
weiter, alle Titel. Darauf die Stimme:
den kenne ich nicht. Nun klopft der
Zeremoniar ein zweites Mal, und wie-
der fragt die Stimme: Wer begehrt
EinlaB? Die Antwort ist: Seine Maje-
stdt, Leopold I., unser Kaiser und Herr.
Darauf die Stimme: den kenne ich nicht.
Der Zeremoniar klopft zum dritten
Mal. Wieder tont es aus der Gruft:
Wer begehrt EinlaB? Der Zeremoniar
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sagt nur noch: Leopold, ein armer Siin-
der. Sogleich 6ffnet sich die Tiir.

WELTTHEATER

Dieses in spanischen Ernst eingebet-
tete Zeremoniell, ist das auch noch
Theater — Theater mit dem Tod? Ja,
und wir verstehen es erst, wenn wir
dahinter die Idee des Weltschauspiels
erkennen — in dem wir die Spieler
sind. Ein uralter Gedanke, der uns
schon in den Betrachtungen des rémi-
schen Kaisers Marcus Aurelius begeg-
net. Diese Betrachtungen sind vor 1800
Jahren in der Ndhe von Wien im rémi-
schen Feldlager niedergeschrieben und
enden mit den Worten:

«Mein Freund, du bist in dieser groBen Stadt
Biirger gewesen, was liegt daran, ob fiinf oder
dreiBig Jahre. Was den Gesetzen gema8 ist,
ist fiir niemand hart. Was ist es denn Schreck-
liches, wenn ein Prétor einen Schauspieler von
der Bithne ruft und entldBt? ,Aber ich habe
doch erst drei Akte gespielt, und nicht fiinf?' —
Mein Freund, im Leben sind drei Akte manch-
mal schon ein ganzes Stiick.’ So scheide denn
freundlich von hier, auch er, der dich entldBt,
ist freundlich.”

Aus dem barocken Spanien tonen,
beinahe als natiirliche Fortsetzung die-
ser antiken Gedanken, die Verse des
Dichters Francisco Gomez de Quevedo
zu uns heriiber:

VergiB nicht, daB das Leben Schauspiel ist,

Und diese ganze Welt die groBe Biihne,

Und sich im Augenblick die Szenen wandeln
Und alle wir dabei als Spieler handeln.
VergiB auch nicht, daB Gott das ganze Spiel
Und seinen weitgedehnten Gegenstand

In Akte ordnete und selbst erfand.

Die Texte und die Rollen auszuteilen,

Wie lang, wie hoch sich unsere Handlung spannt,
Liegt in des einz'gen Dramaturgen Hand.

NACHT UND TRAUM

Orpheus ist inzwischen vor den Thron
der Unterwelt getreten und hat seine
Stimme erschallen lassen vor dem
Herrn des Schattenreiches, dem groBSen
Pluto. Wir sehen auf der Biihne das in-
nerste Hollentor, das die Form eines
aufgerissenen Drachenschlundes hat —

und in der Tiefe dieses starren Rachens
gliiht im disteren Glanz des Goldes
Plutos erhabene Gestalt, Er ist der Gott
der Unterwelt und der Gott des Reich-
tums in einer Person. Unbewegt hort
er Orpheus bewegte Klage. Und was
kein Gold der Welt vermdchte, vermag
die Kunst des Séngers: sein Herz wird
weich, er 148t sich riithren, er gibt Eury-
dike frei — Orpheus darf mit ihr zum
Leben zuriickkehren — allerdings un-
ter einer Bedingung: er mufl auf Plutos
Wort vertrauen — er darf sich nicht
nach der ihm Folgenden umwenden,
bis die Oberwelt ereicht ist. Denn Pluto
ist ein Konig, und er verlangt, wie je-
der Herrscher des Barock, daB man sei-
nen Worten blinden Glauben schenkt.
Deshalb unterschreibt ein Koénig einen
politischen Vertrag niemals selbst —
das ldBt er seine Minister machen. Und
die machen es dann auch so geschickt,
daB innerhalb von zwanzig Jahren
zwei Reiche sich siebenmal ihrer ewi-
gen Bundesgenossenschaft versichern
und dazwischen sechsmal miteinander
im Kriege liegen. Und niemals ein K6-
nig, nur ein Minister konnte im Barock
das Wort sagen: ,Wenn ich jetzt auf
die Welt sehe, wie sie und ich leben —
wir haben alle den Verstand verloren
und unterscheiden uns in nichts von
den Heiden und Tirken, ausgenommen
in einigen AuBerlichkeiten.”

Da haben wir alles mdgliche beiein-
ander: das Gold, das aus der Unterwelt
kommt und des Teufels ist, das man
aber haben muB, selbst wenn die Alchi-
misten es mit Hilfe des sagenhaften
Steines der Weisen kiinstlich herstel-
len miiBten, Und die unantastbare Fiir-
stenehre, an der zu zweifeln nicht er-
laubt ist. SchlieBlich noch den Krieg,
der ein paar Jahrzehnte vor dem Hoch-
barock einen groBen Teil unserer Léan-
der so verwiistet hat, daB in manchen

Stddten nur noch vierzig Prozent der
Einwohner am Leben waren. Und die
Minister, die zwischen den morderi-
schen Feldziigen auf Konferenzen zu-
sammenkamen, sich die ausgesuchte-
sten Komplimente machten und manch-
mal bis zum letzten Augenblick selbst
nicht wubten, gegen wen sie im néch-
sten Frihjahr ihre Kanonen richten
wiirden.

Auch das gehort zum Barodk: es geht
nie so weiter, wie man sich urspriing-
lich gedacht hat—immer lauernirgend-
wo Uberraschungen und Verwandlun-
gen, deren Sinn man erst viel spater
erkennt, vielleicht erst am SchluBl des
Schauspiels. Es ist, wie im Leben auch:
die Logik des Geschickes zeigt sich nicht
sofort. Die Wechselfdlle, die uns zu-
stoBen, sind nicht sogleich erkldarbar —
man muB daran glauben, daB sie einen
Sinn haben, und manchmal einen ganz
anderen, als wir vermuten. Genau wie
die Trdume, die uns zur Nachtzeit iiber-
fallen — und die im Barock von tiefer
Bedeutung sind, weil sie uns die Flucht
der Zeit und die Hinfdlligkeit sicheren
Besitzes vor Augen fithren. Aus dem
barocken England und aus Shake-
speares Mund kommen zu uns die
Verse von der traumhaften Verwand-
lung des Lebens:

Wie dieses Scheines lock'rer Bau, so werden
Die wolkenhohen Tiirme, stolze Burgen,
Erhab'ne Tempel, selbst der groSe Ball,

Ja alles, was dran Anteil hat, zerflieBen,
Und wie dies leere Schaugeprdng erblaBt,
Spurlos vergeh'n. Wir sind aus solchem Stoff,

Wie der zu Trdumen; dieses kleine Leben
UmfaBt ein Schlaf . . .

UNTERTANEN

DrauBen in der Stadt, da beginnt jetzt
die Nacht, die Biirger werden nach
Hause geschickt, denn die Feste der
Flirsten feiern sich besser, wenn man
weiB, daB der Rest der Untertanen
schlaft. Nur in der einen oder anderen
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versteckten Taverne finden ein paar
Zecher kein Ende. Einer von ihnen hat
im Jahr 1718 den Grund dafiir sehr ein-
leuchtend aufgeschrieben:

Du angenehmes Glas,
Du wunderschéner Wein,
Du muBt doch lebenslang
mein einzig Labsal sein.
Wer etwas Liebstes hat,
der kiiBt es gar zu gern,
deswegen ist mein Mund
von Dir auch selten fern,
damit er Dich fein oft

im platten Glase kiiBt,
weil du ihm bis in’ Tod
sein Allerliebstes bist,

Ja, der Wein — der war im Barock
natiirlich nicht schlechter als heute,
eher besser. In den gewaltigen Kelle-
reien der Kloster sorgten erfahrene
Ménche dafiir, daB in den Gemiitern
der groBen und der kleinen Leute die
Erinnerung an die Hochzeit zu Kanaan
nicht verblaBte—denn schlieBlich hatte
es doch eine ernstzunehmende Bedeu-
tung, daB das erste Wunder unseres
Herrn auf dieser Welt die Verwand-
lung von Wasser in Wein gewesen ist.
Und wo der Wein geehrt und geliebt
wird, ist der Gesang nicht weit.

Wir kénnen also ganz beruhigt sein:
die Biirger haben ihren Frieden. So-
weit sie sich nicht schon die Nacht-
miitze liber die Ohren gezogen haben,
sitzen sie beim Wein, oder machen Mu-
sik. Ein paar von ihnen schimpfen viel-
leicht auch noch verstohlen auf die
hohen Steuern und auf das kostspielige
Schaugeprdnge, das die Firsten an
ihren H6fen und in ihren Theatern ver-
anstalten. Aber Revolution machen sie
nicht — dazu ist die Zeit noch lange
nicht reif. Noch ist man iiberzeugt, daB
der Fiirst flir den Lauf der Welt eine
ebenso notwendige Personlichkeit ist,
wie der Bischof fiir das Heil der Seelen.

Und man beruhigt sich leicht in dem
Gedanken, daB iiber allen Fiirsten noch
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der Kaiser thront, die personifizierte
Sonne aller zeitlichen Gnaden.

Als die Stinde von Niederdsterreich dem
Kaiser Joseph I. ihre Huldigung darbrachten,
geschah es mit folgenden Worten: ,Des Him-
melsfiirsten Licht erstarrt ob dem allerhchsten,
niemals gesehenen Glanze. Der Erdkreis wird
zu klein zum Schauplatz solcher Werke, wobei
die getreuesten, gehorsamsten Stinde meinen,
den Gipfel des Gliickes erstiegen zu haben, daB
sie sich zu Eurer Majestét FiiBen legen diirfen.
Die vorigen goldenen Zeiten sind gegen diese —
eiserne, da uns die Sonne einer lebendigen
Gliickseligkeit vor Augen schwebt.*

HERRSCHER

Solche Formulierungen setzen ein
ungeheueres Distanzgefiihl voraus, und
der Hof, dem damals zweitausend Per-
sonen angehérten, tat das Seine, um
durch ein phantastisches Zeremoniell
dieses Untertanen-Gefiihl zu férdern.
So speiste der Kaiser zum Beispiel vier-
mal im Jahr 6ffentlich, wobei ihm 48
Gerichte aufgetragen wurden und je-
der Teller, der auf den Tisch kam, vor-
her durch die Hande von 24 Personen
wandern muflte. 400 Personen waren in
Wien mit der Wartung des kaiserlichen
Marstalls beschéftigt, in dem bis zu
zweitausendzweihundert Pferde stan-
den. Die Hofkiiche verbrauchte in einem
Jahr allein fiir Petersilie 4000 Gulden.
Fir den Schlaftrunk der Kaiserin-
Witwe Amalie brauchte man tdglich
zwolf Kannen Ungarwein. Und glau-
ben Sie bitte nicht, da das etwa in
Bayern anders gewesen wdire. Der
bayerische Kurfirst Max Emanuel hatte
immerhin 1400 Jagdpferde und schenkte
bei der Verlobung seines Sohnes mit
der Osterreichischen Erzherzogin Ama-
lie seiner kiinftigen Schwiegertochter
ein Portrdt ihres Brdutigams, das mit
Diamanten im heutigen Geldwert von
etwa drei Millionen Mark eingefaBt
war. Auch dachte er sich ganz raffi-
nierte Galanterien aus. So gab es bei
dem beriihmten Damenkaroussell in

Fiirstenried ganz beachtliche Preise,
etwa ein Stiickl Butter — und zur Er-
leichterung des Verzehrs ein goldenes
Besteck. Oder ein Ko6rbl Kopfsalat, und
darin sorgsam versteckt eine goldene
Repetier-Uhr, oder ein Kisleibl, zu-
sammen mit einem Arbeitsbeutel, in
dem eine massiv goldene Schreibtafel
war. SchlieBlich ein Dutzend Tauben,
mit einem groBen goldenen Necessaire.
Das alles mufiten die Biirger bezahlen
— und sie sahen noch nicht einmal et-
was davon. Also muBte man ihnen hin
und wieder die Méglichkeit geben, we-
nigstens von ferne zuzusehen, was die
hohen Herrschaften mit dem Geld des
Landes trieben.

Eine der groBartigsten Schaustellun-
gen dieser Art fiel dem Kurfirsten Karl
Albert ein — er war der Sohn Max
Emanuels und wurde spédter Kaiser
Karl VII. — als er den Plan faBte, sich
in der herrlichen Abtei Melk in Nie-
derdsterreich mit seiner Schwiegermut-
ter, der Kaiserin-Witwe, zu treffen. Das
Kloster Melk liegt bekanntlich an der
Donau, und das veranlaBte den Kur-
fiirsten, den Wasserweg zu nehmen. In
Wasserburg am Inn baute man eine
Flotte von 27 Prunkschiffen, und die
waren fast noch zu wenig, denn der
Kurfiirst und seine Familie nahmen
wirklich nur das notwendigste Gefolge
mit, ndmlich 216 Personen. Man kon-
struierte also mehrere Leib-Schiffe,
dann ein Tafelzimmerschiff, ein Damen-
schiff, und dariiber hinaus Minister-,
Kavalier-, Beichtviter-, Tafeldecker-,
Hofkiichen-, Nebenkiichen-, Mundbék-
ker-, Hofkeller-Schiffe und noch einige
mehr. Selbstverstdandlich wurde auf die
Ausstattung derjenigen Schiffe, die fir
die Allerhdchsten Herrschaften be-
stimmt waren, der gréBte Prunk ver-
wendet, die Geméacher wurden mit Ta-
peten von Damast und Brokat ausge-

schlagen und mit den erlesensten Mo6-
beln der Hof-Intendantur eingerichtet.
Fiir die Schiffsleute hatte man sich eine
eigene, weiiblaue Uniform ausgedacht
— auBerdem wurde natiirlich das Thea-
ter mitgenommen, denn das war fir
die Schwiegermama die eigentliche
Uberraschung, und fir die Benedikti-
ner-Monche von Melk das Gastge-
schenk, da der Kurfiirst es, samt zwolf
schwervergoldeten Kronleuchtern in
dem Saale zurilicklieB, worin man es
fir eine einzige Vorstellung aufgeschla-
gen hatte. Diese Vorstellung bestand
in der Oper ,Athalie”, in der vier Da-
men und sechs Kavaliere mitwirkten,
wihrend der Kurfiirst und seine Fami-
lie die Musik bestritten. Karl Albert
blies die Fl6te, die Kurfiirstin tibernahm
die Alt-Partie, der Kurprinz spielte
Geige, Prinzessin Therese das Cembalo,
Prinzessin Marie die Harfe und Prin-
zessin Maria Antonia sang Sopran.
Womit wir wieder beim Theater waren.

DER ZWEIFEL

Wir erinnern uns: Orpheus hat Pluto,
dem Herrscher der Unterwelt, so herz-
zerreiBend vorgesungen, daB dieser
ihm seine Eurydike wieder mitgab —
allerdings unter der Bedingung, Or-
pheus diirfe sich auf dem Weg in die
Oberwelt nicht nach ihr umwenden. Das
war zweifellos viel gefordert, aber
schlieBlich kann Pluto, der ein Konig
ist, fiir eine so ungewdhnliche Gnade
auch den Beweis verlangen, dafl seinem
kéniglichen Wort bedingungslos ge-
folgt wird. Orpheus hat sich das auch
sehr ernsthaft vorgenommen, und zwi-
schen aufgeregten Furien und Schatten
ist er unverdrossen aufwiérts gestiegen,
ohne umzuschauen. Wenn der Weg nur
nicht so lang wére! Und je ldnger er
unterwegs ist, um so mehr streiten in
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ihm Glauben und Zweifel. Nur solange
er an Plutos Ehrenhaftigkeit glaubt, ist
er sicher. Sobald er zweifelt, braucht er
GewiBheit. Und das ist nicht nur Or-
pheus’ personlicher Zwiespalt, das ist
das geschichtliche Problem des Barock-
zeitalters. Der Glaube verleiht Sicher-
heit, der Zweifel braucht Beweise.

Die ganze Welt des Barock in unse-
ren Landern setzt den Glauben voraus.
Den Glauben an eine festgefiigte Ord-
nung der Dinge, die im Himmel ihre
Kronung findet, und selbst in der Holle
noch Geltung hat. Die Natur des Men-
schen ist gut, aber die Anfechtungen
des Bosen sind notwendig, damit der
Mensch sein Heil erkennt. Die Weltge-
schichte ist ein ProzeB, dessen Resultat
erst am Jingsten Tage sichtbar wird.
Aber jeder einzelne Mensch erleidet
in seiner Seele die Erschiitterungen,
die dieser ProzeB hervorruft. Der Kampf
zwischen Licht und Finsternis wird auf
der Tenne der Personlichkeit ausgetra-
gen, und der Mensch kann sich nur auf
die richtige Seite schlagen, wenn er an
den endgiiltigen Sieg des Guten glaubt.
Das Gute aber ist gleichbedeutend mit
Ordnung, ebenso wie das Bose gleich-
bedeutend mit dem Chaos ist.

Und fiir die Anerkennung der Ord-
nung hat der Mensch zwei Pfander: das
Evangelium und die barocke Lebens-
form. In beiden waltet der Gedanke der
vaterlichen Macht, denn der Vater im
Himmel und der Landesvater regieren
nach demselben Prinzip. Wenn wir dies
bedenken, wird uns gar nicht mehr
merkwiirdig vorkommen, was jetzt auf
der Biihne geschieht. Das Licht des Ta-
ges ist Orpheus von Ferne schon sicht-
bar, da hélt er es nicht mehr aus. Der
Zweifel hat tiber den Glauben gesiegt,
er fuhlt sich betrogen, weil er die An-
wesenheit seiner Eurydike nicht spiirt
— also wendet er sich um. Da ist sie —
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demutsvoll ihm folgend — und er be-
greift, daB er sie jetzt fiir immer ver-
loren hat.

DIE EWIGEN GESETZE

Und nun teilt sich unsere Biihne in
zwei Halften — auf der einen Seite
geht die Handlung weiter, wie Monte-
verdi sie 1605 zu Ende fiihrt, auf der
anderen sehen wir den Schlufl der Oper
von Gluck — und im Unterschied der
beiden Auffassungen desselben Stoffes
wird uns deutlich, was den Barock von
spdteren Zeitaltern unterscheidet.

Wenden wir uns zunachst dem Or-
pheus von Gluck zu.

Der Ritter Gluck empfindet diesen
Punkt der Handlung als ungerecht.
SchlieBlich ist es doch menschlich, daB
Orpheus der Versuchung erliegt. Kann
man ihn dafiir verantwortlich machen?
Kann man ihn biiBen lassen, daB er
einen Befehl, dessen Einhaltung iiber
seineKraft ging, schlieBlich miBachtete?
Orpheus folgt doch, indem er sich nach
Eurydike umwendet, einem hdéheren
Gesetz — dem Gesetz der Liebe — also
ist er entschuldbar. Und nicht nur das:
er muB belohnt werden, weil treue Lie-
be immer belohnt werden muf}, auch
wenn sie irrt. Also erscheint auf der
Biihne der Gott Amor. Und er deutet
das ganze Geschehen um, in eine Prii-
fung, die nun bestanden ist, weil die
Liebe iiber alles Gesetz gesiegt hat.
Orpheus kann seine Eurydike behalten,
obwohl er Plutos Gebot iibertrat.

Hier siegt das Gefiihl iiber das Ge-
setz, der Mensch wird zum MaBstab fiir
die Welt, die Reinheit des Empfindens
empfdngt ihren Lohn, obwohl dabei ein
Vertrag gebrochen werden muB. Das
ist zwar rithrend, aber es ist ebenso
sehr das Ende des Barock wie der An-
fang der franzésischen Revolution. Ver-
gleichen wir es mit Monteverdi —dann

werden wir es gleich sehen. Auch bei
Monteverdi geht die Sache gut aus:
Orpheus wird in den Olymp aufgenom-
men, er wird ein Unsterblicher, der an
der Tafel der Gotter sitzen darf und
durch den GenuB von Nektar und Am-
brosia dem irdischen Leid entriickt
wird. Aber mit dieser Erhchung geben
die Gotter seiner Kunst die Ehre, nicht
seinem Verhalten. Denn Eurydike muf
zuriick in das Reich der Tiefe — und
Pluto bleibt sein Recht. Orpheus kann
die Geliebte vergessen, behalten darf
er sie nicht.

Damit haben wir den entscheidenden
Augenblick unserer Oper erreicht. Und
wir sehen: im Barock muB die Welt in
Ordnung bleiben — auch wenn sie sich
in das Gewand vorzeitlicher Sagen
kleidet. Nicht das Einzelwesen steht
im Mittelpunkt des Geschehens, son-
dern das Universum, das sich nach ewi-
gen Gesetzen bewegt, deren Wirkung
der einzelne in seinem Schicksal, in sei-
nem Glauben und in seinen Gefiihlen
verspiirt. Der Barock will das Ganze.
Das Leben ist zu groB8, um tiberblick-
bar zu sein. Aber mann kann seinen
Sinn ahnen — wenn man daran glaubt,
daB das Leben einen Sinn hat. Es ist
wie in der Musik. Sie beginnt mit einem
Thema, breitet es aus, variiert es, geht
durch Dissonanzen und Trugschliisse
hindurch und bekommt erst im SchluB-
akkord ihren Sinn, weil wir ihre ganze
tonende Gestalt erst ahnen konnen,
wenn sie schon verklungen ist.

THEMA UND VARIATION

Nun ist also Pause. Aber keine Angst,
fiir Abwechslung ist gesorgt. Schon
stimmt das Orchester eine vergniigliche
Zwischenaktmusik an, und damit auch
unser Auge noch seinen SpabB hat, kom-
men ein paar reizende Ténzerinnen ins
Parkett, um uns mit den Geniissen des

Landlebens bekannt zu machen, das
man damals gerade entdeckt hat.

Und jetzt treten drei Gestalten auf,
die eine neue Welt repréasentieren: ein
Neger in phantastischem Kopfputz,
eine Schale mit goldenen Friichten in
den Hinden, dann ein Tirke in feuer-
rotem Prunkgewand, der drei weiBe
Sklaven in die Freiheit entldBt, schlieB-
lich ein Chinese, in tiefblauer Seide,
mit dem Weisheitsbuch und dem Zau-
berstab in der Hand.

‘Was das bedeutet? Das symbolisiert
die Entdeckung des braven Wilden, des
tugendhaften Barbaren und des weisen
Mannes aus dem Fernen Osten. Und
dies wiederum heiB8t: die Menschheit
wire von allem Zwang und Elend er-
16st, wenn sich alle Welt davon iiber-
zeugen lieBe, daB die Menschen zum
Gutes-tun keine Vorsdiriften brauchen,
weil sie durch ihre Natur von selbst
dazu veranlaBt werden, und daB8 es
keine Verstindigungsschwierigkeiten
mehr gibe, wenn alle Welt auf dem
Lande lebte und franzosisch sprache.
Immerhin ist es doch ein Fortschritt,
daB man sich inzwischen geeinigt hat,
die Kriege nur in der guten Jahreszeit
zu fithren und in der schlechten damit
aufzuhoren. Ein Fortschritt auch, daB
man seinen Feind auf dem Schlachtfeld
zwar totschieBt, sonst aber mit ausge-
suchten Komplimenten iberhduft.
SchlieBlich ein Fortschritt, da8 man
nicht mehr gezwungen ist, an das Wun-
der zu glauben, weil man ja inzwischen
weiB, daB die Gelehrten die Elektrizi-
tat entdeckt haben, womit die Welt so
gut wie erkldrbar geworden ist.

Ein biBchen Atheismus, ein bifichen
Frivolitat, ein biBchen Spott, ein bif-
chen Arroganz — welch entziickende
Mischung anstelle dieses ewigen faden
Barock mit seinem erdriickenden Pomp.

Ja, man kann diese Ideen sehr rei-
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zend finden, auch bestechend. Ob sie
weniger kostspielig sind, ist eine an-
dere Frage. In Frankreich haben sie am
Ende des achtzehnten Jahrhunderts
eine groBe Zahl von—Ko&pfen gekostet.

Seltsam, daB hier, mitten in der fest-
gefligten Weltordnung des Barock sol-
che Dinge iiberhaupt zugelassen wer-
den. Den Erbfeind der Christenheit, den
Tiirken, macht man zum braven Mann
— was wiirde denn der Prinz Eugen
dazu sagen? Und den Wilden aus dem
afrikanischen Busch macht man zum
MaBstab der Moral — was soll die Kai-
serin Maria Theresia dazu sagen? Und
schlieBlich. kommt auch noch der Chi-
nese daher, der Weisheit seit dreitau-
send Jahren gepachtet hat, ohne ein
Christ zu sein. Was soll der Papst dazu
sagen? In Frankreich ist das alles bdse
ausgegangen — bei uns hat man sich
gesagt: es kommt auf die Balance an.
Solange wir nicht vergessen, daB das
Leben vom Himmel durch die Welt zur
Holle reicht, kénnen wir es uns leisten,
die Natur schén, den Menschen gut,
und das Dasein freudenreich zu finden.
Solange wir die Fiirsten regieren las-
sen, ob sie geistlich oder weltlich sind,
kénnen wir es uns erlauben, die Elek-
trizitdt zwar als eine Sensation, aber
nicht als eine Revolution zu empfinden.
Solange wir die Wirklichkeit als Schau-
spiel nehmen und im Theater eine ho-
here Wahrheit erleben, kénnen wir
dem Menschen das Recht lassen, sein
Schicksal beklagenswert zu finden.
Denn seine Phantasie wird ihm die
Moglichkeit geben, die Ungerechtig-
keiten dieser Welt mit Kunst und Ver-
trauen auszugleichen, und der Tod wird
ihm die Sicherheit verleihen, in der an-
deren, besseren Welt mit jedem Fiir-
sten gleichgestellt zu sein. Die Balance,
das Gleichgewicht zwischen der beweg-
ten Ordnung der Welt und dem Gliicks-
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anspruch des einzelnen Menschen fiir
einen Augenblick der Geschichte her-
gestellt und gehalten zu haben — das
macht den Barock in unseren Ldndern
zu einer unsterblichen Lebensform.
Und deshalb hebt sich der Vorhang
unserer Biihne jetzt zum letzten Mal,
um den Triumph dieser Tat in Bild und
Sinnbild zu feiern.

Aufs neue o6ffnet sich der Himmel.
Uber den Horizont gleitet der Wagen
der Sonne herauf und bleibt im Zenith
stehen. Der Sonnengott Apoll bietet ihn
der Géttin des Sieges zum Throne an,
die uns aus der Mitte des strahlen-
schieBenden Sonnenballes die letzte
Arie unserer Oper zusingt: Victoria,
victoria.'

Und nun gerdt alles in Bewegung —
Pluto und seine Furien steigen aus der
Unterwelt herauf, Orpheus schlégt seine
Leier, Venus und die Gétter des Olymp
erscheinen auf Wolken, die von Engeln
und Amoretten getragen werden, die
Elemente treten hinzu, das Feuer auf
einem Wagen, von Salamandern gezo-
gen, das Meer, von Delphinen und Tri-
tonen aufgewiihlt, die Luft in der ge-
fligelten Gestalt der vier Winde, und
unten die uralte, riesige Mutter Erde,
dazu die MilchstraBe mit ihren tausend
Sonnen und schlieBlich das eine, un-
faBbare Licht, das alles Leben bewegt
und den géttlichen Sinn der Welt be-
statigt. Wir fiihlen uns fortgetragen
von den Wogen der Musik und klat-
schen Beifall, wenn der Vorhang fallt.

Und auf dem Weg zu uns nach Hause,
zu unserer heutigen, von Trdumen nicht
mehr heimgesuchten Wirklichkeit be-
gleitet uns noch, als ferner Nachklang
des alpenldndischen Barock, der Ruf
des Nachtwichters, der mit den zeit-
losen Worten endet: ... und lobet Gott
den Herrn, und unsre Liebe Frau.

Gesendet am 22. April



